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REALITE ET CONTRE-REALITE: LES «TABLEAUX PARISIENS»
DE CHARLES BAUDELAIRE

Notre réflexion sur la relation entre le fait et la fiction appliquée 2 la littérature
trouve dans les «Tableaux Parisiens» de Charles Baudelaire un support textuel et un
vecteur d'orientation. Ces huit pogmes constituent une des six divisions de Les Fleurs
du Mal, ajoutée a 1'édition de 1861, formant la deuxiéme partie de l'oeuvre. Dans un
premier moment notre propos est de réfléchir sur les relations entre le monde réel et
la fiction dans la poésie lyrique et sur ses procédés de représentation. Un second
moment essayera de répondre A deux questions qui surgirent apres I'analyse de notre
corpus de textes: peut-on parler de fait poétique et d'absence de fiction relativement
aux «Tableaux Parisiens»? S'agit-il d'une réalité qui nous est transmise en tant que
contre-réalité, c'est-a-dire la métamorphose du réel, un produit esthétique créé par un
Sujet qui le présente et le nie i la fois?

En ce qui concerne la poésie lyrique, la question du Sujet nous semble trop
importante pour qu'on puisse la négliger. Peut-étre notre travail gagnera-t-il en
adéquation et consistance, par rapport au theme proposé et 2 notre réflexion per-
sonnelle, si 'on considére la question du Sujet sous la perspective heideggerienne,
tel que Paul Ricoeur la présente dans son oeuvre Conflit des Interprétations. Partant
de la notion de cogito de Descartes, Heidegger défend que le cogito n'est pas un
absolu, une vérité intemporelle, mais, au contraire, il «appartient & un ge du monde
comme représentation et comme tableau. L'homme se met lui-méme en scene, il se
pose lui-m&me comme la scéne sur laquelle Fexistant doit désormais comparaitre, se
présenter, bref se faire tableau»'. L'objectivité et la certitude de la représentation
définissent «1'étant». La subjectivité survient 2 l'objectivité, «en ce sens que cet étre
certain de l'objet est la contrepartie de la position du sujet et la proposition de la
représentation», conclut Ricoeur?.

Dans les «Tableaux Parisiens» le Sujet s'implique face & 'Objet. Paris est le
micro-monde qu'il observe en tant que Sujet: il implique sa subjectivité dans I'objec-
tivité de cet univers choisi. Les personnages fictifs sont révélateurs de sa propre
intervention dans le monde. Il y intervient par la compréhension, par la reconnais-
sance d'une condition humaine semblable. Le pogte est un albatros, «ses ailes I'empé-
chent de marcher»’. 11 est I'exilé dans son propre pays. La courtisane, la mendiante,
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les voleurs, les prostituées sont les modeles de son Tableau de Paris. Ce sujet sélec-
tionne son Objet. Les faits réels sont les faits fictifs d'une vision du monde qui recher-
che la beauté étemnelle, projetant son objectivité dans ses poemes. Nous assistons a
une métamorphose qui releéve d'une interprétation subjectivée, manifestation per-
sonnelle d'une préférence:

«Mais ne suffit-il pas que tu sois l'apparence,
Pour rejouir un coeur qui fuit, la vérité?
Qu'importe ta bétise ou ton indifférence?
Masque ou décor, salut! J'adore ta beauté:»
(«L'Amour du Mensonge», vv, 21-24)

La femme 4 qui le Moi s'adresse représente le beau moderne: «(...) elle est belle!
et bizarrement fraiche!»*, Le masque et le décor deviennent «un symptéme du gofit
de l'idéal surnageant dans le cerveau humain au-dessous de tout ce que la vie y
accumule de grossier, de terrestre et d'immonde, comme une déformation de la na-
ture, ou plutdt comme un essai permanent et successif de réformation de la nature»®.
Donc, le Sujet nous transmet un réel déguisé qui se révele par son déguisement. Ce
Sujet lyrique se contente de I'apparence, elle est la beauté, le transitoire, elle cache
la vraie signification des choses, le mystere qu'elles contiennent. Il ne s'agit pas de
dépeindre «fidelement» les marques d'un présent, d'une époque, mais d'extraire ce
qui est digne d'étre mémorisé. Dans ce sens baudelairien de conception d'un éven-
tuel Réalisme,

«Tout bon poete fut toujours réaliste
Equation entre l'impression et I'expression.
Sincérité.

Prendre Banville pour exemple»®.

Dans son essai dédié a Théodore de Banville, Baudelaire affirme que «le poete
sait descendre dans la vie. (...) et qu'il saura tirer profit de son voyage. De la laideur
et de la sottise il fera naitre un nouveau genre d'enchantements»’. On peut considé-
rer les «Tableaux Parisiens» en tant que reproduction d'un art transformé par
'intervention du Sujet lyrique, puisque «le caractére de représentation qui s'attache
a I'étant est le corrélat de I'émergence de 'homme comme sujet. L'étant, des lors, est
amené devant 'homme comme ce qui est objectif et ce dont il peut disposer»®,

Le Sujet poétique dispose du monde et de ses procédés de représentation du
monde en poésie. 11 utilise le réve pour créer soit de la magie soit de I'horreur ou de
la pitié. Un effet de catharsis s'atteint par 'empathie a second degré, au moment de
la lecture. L'univers réel fournit les éléments, les référents, L'art poétique les trans-
forme par l'imagination combinatrice: le réel devient allégorie:

«Paris change! mais rien dans ma mélancolie
N'a bougé! palais neufs, échafaudages, blocs,
Vieux faubourgs, tout pour moi devient allégorie,
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Et mes chers souvenirs sont plus lourds que des rocs.»
(«Le Cygne», 11, vv, 29-32)

Peut-on concevoir un réel hors du Sujet qui pense ce réel? Le fait a-t-il vrai-
ment une existence palpable si 'on exclut le Sujet? Dans la poésie lyrique, peut-on
oublier le travail poétique, 1a relation entre le Sujet lyrique et I'acte de création? Le
Moi des «Tableaux Parisiens» se révele dans son premier poeme:

«Je veux pour composer chastement mes églogues
Coucher aupres du ciel comme les astrologues,

Et, voisin des clochers, écouter en révant

Leurs hymnes solennels emportés par le vent.

Les deux mains au menton, du haut de ma mansarde,
Je verrai I'atelier qui chante et qui bavarde;

Les tuyaux, les clochers, ces méts de la cité,

Et les grands ciels qui font réver d'éternité.»
(«Paysage», vv. 1-8)

Le fait dans les «Tableaux Parisiens» se révele par la conscience lyrique d'un
Moi, le labeur poétique, le geste, les conditions de I'écriture, dévoilés dans les deux
premiers poemes, «Paysage» et «Soleil», que nous considérons comme son art
poétique. Ils sont d'aprés nous des métaphores de la Poésie et du Pogte, voire la
Nature transformée par les mots. La hauteur et l'isolement constituent les circons-
tances et les besoins de 1'écriture, les conditions du dessein de «peindre» Paris, d'ob-
server la ville, «l'atelier qui chante et qui bavarde», lieu de création. La proximité du
ciel sera la source de son inspiration et aussi la manifestation de supériorité de la
méditation par rapport au travail artisanal. La difficulté de I'acte de création est sug-
gérée par le trait sémantique commun aux formes verbales «flairant», «trébuchant»,
«heurtant»:

«Je vais m'exercer seul & ma fantasque escrime,
Flairant dans tous les coins les hasards de la rime,
Trebuchant sur les mots comme sur les pavés,
Heurtant parfois des vers depuis longtemps révés.»
(«Soleil», vv. 5-8)

Apres avoir présenté les conditions pour la peinture de son tableau, le Sujet
commence le défilé des personnages, en mettant en relief soit les traits particuliers
au service d'une condition, soit sa réaction ou sentiment face i ces «marionnettes»
qu'il semble manipuler de fagon a déchiffrer leurs gestes, leurs masques, en nous
révélant des éléments iconiques des figures qu'il met sur scéne:

«Blanche fille aux cheveux roux,
Dont la robe par ses trous
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Laisse voir la pauvreté
Et la beauté,

Pour moi, poete chétif,

Ton jeune corps maladif,

Plein de taches de rousseur,

A sa douceur.

(«A une Mendiante Rousse»,vv. 1-8)

Les aspects négatifs par rapport au modtle du monde deviennent l'idéal par
rapport au Moi se dirigeant & ce personnage anonyme, mais qui peut étre considéré
le paradigme des jeunes filles mendiant dans les rues de Paris: c'est la transformation
en beauté par la vision empathique du Sujet qui se réjouit dans la contemplation de
I'horrible:

«Contemple-les mon Ame: ils sont vraiment affreux!
Pareil aux mannequins; vaguement ridicules
Terribles, singuliers comme les somnambules;
Dardant on ne sait o leurs globes ténébreux.»
(«Les Aveugles», vv. 1-4)

Les aveugles font partie d'une cité indifférente, des victimes mutilées qui ne con-
duisent pas leur destin, ils sont choisis pour la mise en scéne du Sujet. Les aveugles
peuvent représenter I'impuissance de voir, l'absence d'une faculté vitale qui méne
I'homme A la réflexion, le pote A 'expression, l'observation et la sensation étant les
deux caractéristiques essentielles 2 I'art, puisque «l'artiste, le vrai artiste, le vrai
poete, ne doit peindre que selon qu'il sent et qu'il voit. 11 doit étre réelment fidele a
sa propre nature»’. La réalité coincide avec le Sujet, il doit la recevoir et transmettre
non la réalité, mais sa représentation, dans le cas des «Tableaux Parisiens» des ima-
ges fixes de personnages manipulés par le Sujet lyrique, une sorte de tableau qui
donne 2 avoir Paris. Ricoeur souligne I'importance de la représentation, en affirmant
que «l1a ot le monde devient «Bild», la totalité de I'étant est comprise et fixée comme
ce sur quoi I'nomme peut s'orienter, comme ce qu'il veut par conséquent amener et
voir devant soi, aspirant ainsi 2 l'arréter, dans un sens défini, en une représenta-
tion»'°,

Le Sujet peut donc intervenir sur le réel, &tre le créateur des instants, conduire
les faits de son existence, provoquer sur les autres des réactions-échos de sa cons-
cience ou de sa vision du monde. Nous parlons de la création, des implications sur
le lecteur d'un Moi qui voit et qui dit le monde, qui est I'artiste des moments de
I'Autre, métamorphose subjectivée, distanciation complice:

«Mais moi, moi qui de loin tendrement vous surveille,
L'oeil inquiet, fixé sur vos pas incertains,
Tout comme si j'étais votre pere, & merveille!
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Je goutte & votre insu des plaisirs clandestins:
(..

Mon coeur multiplié jouit de tous vos vices!
Mon dme resplendit de toutes vos vertus.»
(«Les Petites Vieilles», TV, vv. 73-76; 79-80)

C'est par le regard que ce Sujet entretient la réalité de son tableau. Les poemes
sont sa contre-réalité. L, les personnages suivent le penchant dysphorique du Moi
sous son regard attentif, surveillant soit sur Paris, la «fourmillante cité», soit sur lui:
méme, I'«albatros», étre en permanent exil, prisonnier de son propre «oeil clair-
voyant». Deés le premier tableau-poéme, le Sujet lyrique affirme sa décision de voir
ce qui se déroule dans la ville, 'atelier qui chante et qui bavarde. Le parcours se défi-
nit & partir du Sujet qui s'aproprie 1'Objet — les autres, le monde, le «<non-moi» si l'on
prend la désignation de Benveniste — non seulement par le regard mais aussi par
I'évocation dans I'art d'écrire:

«(...) je serai plongé dans cette volupté
D'évoquer le printemps avec ma volonté,

De tirer un soleil de mon coeur, et de faire

De mes pensers brulants une tiede atmosphére.»
(«Paysage», vv. 23-36)

_ Le monde devient une image, point de départ pour la transformation. Ricoeur
affirme que du substratum nait le subjectum, le premier est la base sousjacente au
second, celui-ci étant identifié au Je. «Il se produit ainsi une sorte de complicité
q‘identification, entre les deux notions du subjectum comme fondament et du sub:
Jectum comme Je. Le Sujet méme devient le centre auquel 1'étant (das Seinde) est
rapporté...»”. Le monde se fait tableau par le regard du Sujet, vrai procédé de
fictionalisation. Le regard indirect ou passif, qui observe et qui contemple ou qui
guette, construit le monde, il peint un tableau aux couleurs subjectivées. Le Sujet
interprete le monde a partir de ce qu'il voit, sa perception et sa connaissance 1'empé-
chent de se laisser tromper par les apparences:

«Je sais qu'il est des yeux, des plus mélancoliques,
Qui ne recelent point de secrets précieux;

Beaux écrins sans joyaux, médaillons sans reliques,
Plus vides, plus profonds que vous-mémes, & Cieux!»
(«L'Amour du Mensonge», vv. 17-20)

' L'objet opservé trouve son comparant dans les cieux. La correspondance se
fait, hyperboliquement entre le visible et l'au-dela, l'infini. Le pogte essaye de

déchiffrer le mpnfie, d'attribuer une correspondance par l'analogie entre I'Homme
et 1a Nature. Ainsi le soleil est-il comparé 2 un grand oeil qui surveille les actions:
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«Et le soleil, le soir, ruisselant et superbe,

Que derritre la vitre oll se brisait sa gerbe, _
Semblait, grand oeil ouvert dans le ciel curieux,
Contempler nos diners longs et silencieux.»
(XCIX, vv. 5-8)

Le verbe «voir» se répete avec une telle insistance que nous sommes menés A
le considérer comme I'axe organisateur fondamental de la structure Qes «Tab!eapx
Parisiens», I'élément révélateur d'une vision individuelle, mais consciente de l'exis-

tence de 1I'Autre et du Monde. _ _
Aussi les objets peuvent-ils «laisser voir»: «Blanche fille aux cheveux roux/

/Dont la robe par ses trous/ Laisse voir la pauvreté»'?. L'oeil lui-mf%me peut aussi
annoncer une attitude ou un métier. «Dans les fauteils fanés de courllsan:as vieilles,/
[Piles, le sourcil peint, I'oeil calin et fatal»'?, ou révéler le caracteére d u!1_ person-
nage: «(...) la méchanceté qui luisait dans ses yeux»'*, ayant un pouvoir d'interven-
tion sur le réel: «(...) son regard aiguisait le frimas»'®. Le Sujet peut auss étre surpris,
sa vision suspendue par la vision de I'Autre: «Tout 4 coup un vieillard (...) m'appa-
rut»'S, Le Sujet est confronté 2 la surprise du monde, au choc des rcnc.rlmtrcs.mat-
tendues, révélatrices des mysteres d'une cité qui soumet ses passants al 1Pccmludc.
au hasard des circonstances. Le Sujet est frappé par les apparitions des étres mala-
droits, des «spectres baroques», des «monstres hideux»'?, la rupture momentanée
des réveries. o ' .

Outre le regard qui s'impose, le regard qui guette s'insinue; c'est le regard qui
n'apprivoise pas la curiosité, c'est le regard interdit:

«Je guette obéissant & mes humeurs fatales

Des &tres singuliers, décrépits et charmants

Ces monstres disloqués furent jadis des femmes...»
(«Les Petites Vieilles», vv. 3-5)

Cette déformation du réel ou plutét ce réel diforme est soumis a la Yisio_n imlpi—
toyable du Sujet qui l'observe: il voit et il analyse en méme temps ce qu'il voit. C est
lui qui manipule ces «marionneties»: leur essence nous est transmise par leur assi-
milation A des monstres. En les multipliant, il rend la réalit€ plus faible par le pouvoir
d'une contre-réalité qui devient I'essence méme du réel, celui:ci contenant la f{lculté
de reproduire jusqu'a I'infini la laideur, la vieillesse. les fantémes d? la conscience,
les spectres qui évoquent la présence et la proximité de la mort, C'est la marche a
rebours du temps qui inverse les ages:

«Avez-vous observé que maints cercueils de vieilles
Sont presque aussi petits que celui d'un enfant?

La Mort savante met dans ces bieres pareilles

Un symbole d'un goiit bizarre et captivant.
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Et lorsque j'entrevois un fantdme débile
Traversant de Paris le fourmillant tableau,

Il me semble toujours que cet étre fragile

S'en va tout doucement vers un nouveau berceau;»
(«Les Petites Vieilles», I, vv. 21-28)

Le réel est modifié par une vision et une manipulation poétique: «la littérature
n'est représentation que dans la mesure o elle s'inscrit dans cette globalisation d'une
société, et oil elle la reprend et la modifie»'®. Cette représentation exige i la fois une
présentation et une distanciation du réel, de fagon & évoquer des valeurs reconnais-
sables par une interprétation singuliere du monde. L'attitude spleenétique chez
Baudelaire est um mode esthétique de représenter le réel, d'entrevoir le temps, la
conscience de la mort, du cadavre dans son tombeau. Le poete est celui qui voit, qui
extrait de sa vision le matériel poétique, il est une exception a la regle, car «peu
d'hommes sont doués de la faculté de voir; il y a moins encore qui possedent la puis-
sance de s'exprimer (...). Et les choses renaissent sur le papier, naturelles et plus que
naturelles, belles et plus que belles, singulieres et douées d'une vie enthousiaste
comme I'dme de l'auteur. La fantasmagorie a été extraite de la nature. Tous les maté-
riaux dont la mémoire est encombrée se classent, se rangent, s'harmonisent et subis-
sent cetie idealisation forcée qui est le résultat d'une perception «enfantine», c'est-
a-dire d'une perception aigué, magique a force d'ingénuité»'?,

La vision est sans aucun doute le vecteur d'orientation du choix du Sujet face
a I'Objet. La sélection intérieure de I'extérieur entrevu, fascination, voire obsession.
Les yeux contiennent les larmes, la douleur peut s'exprimer et son intensité peut se
révéler par I'hyperbole: «Toutes auraient pu faire un fleuve de leurs pleurs»®°, Les
larmes peuvent se transformer en élément de 1a Nature, le fleuve. La réalité contient
I'imaginaire, celui-ci pouvant se projeter par le langage sur le plan du possible. Le
regard du Sujet est un regard qui comprend 1'Objet: c'est un regard attentif et
complice qui se réjouit de son apropriation de 1'Objet:

«Je vois s'épanouir vos passions novices
Sombres ou lumineux, je vis vos jours perdus;
Mon coeur multiplié jouit de tous vos vices!
Mon ime resplendit de toutes vos vertus!»
(«Les Petites Vieilles», IV, vv. 75-80)

Le Sujet s'implique dans sa vision de I'Objet, le fait méme 2 la révélation,
n'admettant la fiction qu'a travers la personnification ou la métaphore, Paris: une cité
qui a une vie propre, qui chante, qui bouge, qui rit, qui assiste au malheur, 3 la
cruauté des événements. L'implication du Moi dans 1'Objet recherche parfois un
autre terme intermédiaire, la femme. La passante peut étre interprétée comme un
embleme de la fugacité, du transitoire, elle est un «éclat» qui contraste avec le
monde des aveugles. Elle représente 1a conscience de soi-méme, un tout qui se révele
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par ses parties, transmettant la mobilité du passage du temps par le mouvement de
cette femme inconnue, dont le regard contient 1'éphémere:

«Un éclair... puis la nuit! — Fugitive beauté
Dont le regard m'a fait soudainement renaitre,
G..) . _

O toi que jeusse aimé, 6 toi qui le savais!»
(«A une Passante», vv. 9, 10; 14)

Dans le «Réve Parisien» c'est le regard qui donne I'existence au réve, la \.ulle se
construit sur un idéal, prenant des fragments du réel, excluant le «végétal 1{1‘égu-
lier». Au réveil la réalité devient contre-réalité: «En rouvrant mes yeux pleins de
flamme/ J'ai vu I'horreur de mon taudis»?'. La fiction fait maintenant le pont entre
le Réve et la Réalité, elle est contenue dans le titre d.u dernier poém_e du recueil
«Crépuscule du Matiny: la fin d'une nuit qui n'a pas existé, contre-réa_hté \r:éCue sur
une réalité refusée, prise dans ses aspects les plus dégradfmls. évocation d'un autre
monde dont celui-ci n'est qu'un miroir que I'on dit rempli de symboles révélateurs
d'un ordre soupgonné. _ '

D'aprés nous, les «Tableaux Parisiens» 61abhsse_|1f un lien avec leur époque 2
travers le défilé de quelques héros modernes baudellam?,ns. ga'ler{e de personnages
anonymes représentés non dans ce qu'ils ont de particulier et d'unique, mais en tant
qu'image d'un groupe humain ou d'une tendance répandue (ia mendiante, 1:? cour-
tisane, les vieillards, les aveugles...). Inspirés du réel v_écu, ils sont un ttlémo:{l d'un
présent, des images-reflets de la conception baudelairienne de mudcmz'té, c'est-a-
dire du transitoire, du contingent, en une représentation du présent, qui confeérent
de I'éternité A la circonstance. Baudelaire glorifie la beau}é de l'apparence pour
dénoncer le vide métaphysique dans I'existence. L'artiste doit chercher la beauté de
son temps. Méme bizarre elle est la marque du présent. ' .

Cet attachement & son époque, considérant I'importance de la ville, espace pri-
viligié du quotidien et de ses traits de modernité, n*angfonn_e le poétc‘en «peintre de
la vie modeme», d'oit il doit retirer le fantastique qui habite les régions profondes
d'un quotidien lugubre et mystérieux faisant de Ia.beatlné_ éternclle un mythe.

Donc, s'agit-il d'un Paris réel ou plutdt d'une Fllé—f iction, mt‘:tamor_phosée parle
regard subjectif d'un Moi? Et le réel? N'habite-t-il pas dans _Ics interstices du texte,
méme s'ils relevent d'une intimité inviolable, subjectivée? Si on ét;npht une relaugn
entre chaque terme du binome fait/fiction et la conception baude_lamt?nne de poésne:
on est tenté de réfléchir sur les procédés lyriques de représentation d'une r:éahté qui
n'est totalement vraie que «dans un autre monde» dont la Po¢sie est té-mmp ou mi-
roir, et le podte celui qui trouve dans ce monde-ci les synonymes, ‘celm qui dévoile
les hiéroglyphes, y reconnaissant des «correspondances», pour qui

«la Poésie est ce qu'il y a de plus réel, ce qui n'est completement vrai que dans

un qutre monde. _ . \
Ce monde-ci, dictionnaire hiéroglyphique»®.
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Le r6le du potte est d'abord de concevoir ces rapports invisibles et inaccessibles
a Fhomme commun et, ensuite, d'utiliser un des termes — le concret — pour expri-
mer l'autre — I'abstrait, voire I'idéal. De nétre cté nous nous proposons de découvrir
les procédés a travers lesquels I'énoncé poétique peut représenter la réalité et de
comprendre la nature du réel qui y est représenté.

Dans ces potmes nous reconnaissons une apparence de vie, circonscrite i un
espace, a une époque, révélation du transitoire dont le poeme «A une Passante» est
peut-étre le paradigme. Sa «fugitive beauté», I'éclat de son passage révélent un frag-
ment du Tout par la synecdoque de «sa jambe de statue», lui donnant une image du
caractére transitoire de la réalité. Son deuil apprivoise la mort A travers la complicité
entre le Sujet qui voit et 'Objet qui est vu. Voild la modernité d'un temps si non
rigoureusement daté, au moins marqué de références sociales, non seulement par
les figures humaines déja mentionnées, mais par les allusions 2 des références extra-
textuelles qu'il faut décodifier pour avoir une compréhension plus rigoureuse du
message.

«Le Cygne» est un exemple de poeme qui contient des références extra-
textuelles, au niveau de I'information culturelle (mythologie, Histoire, etc.). Ce
poeme nous semble étre le texte lyrique qui condense beaucoup d'informations. Si
I'on prend la désignation de Thomas Pavel, la «densité référentielle»?, on peut situer
«Le Cygne» & mi chemin entre le monde réel et celui des références d'une part extra-
textuelles, d'autre part purement esthétiques, la densité étant évaluée par rapport au
besoin d'information extérieure pour la compréhension du message.

En ce qui concerne l'information extratextuelle, nous trouvons quelques figures
mythiques dont la plus importante est celle d’Andromagque: I'exilée des exilées qui
peut étre assimilée, telle que I'albatros, 2 la figure du poete. Elle est I'héroine d'un
passé qui se projette dans I'histoire contemporaine par l'appropriation du Sujet
lyrique. C'est a partir d'elle que la mutation récente de la ville de Paris se réalise: le
nouveau Carrousel (il s'agit des bitiments du nouveau Louvre, construits de 1852 a
1857) est le symbole de cette mutation. C'est 2 partir d'Andromaque, qui évoque la
cité troyenne que le Sujet lyrique évoque le Paris d'autrefois. Au vieux Paris succede
la cité moderne et incohérente. Le rapport entre les deux paysages, le Simois (fleuve
de Troie) étant I'élément fécondateur de la mémoire:

«Andromaque, je pense & vous! Ce petit fleuve,
Pauvre et triste miroir ou jadis resplendit
L'immense majesté de vos douleurs de veuve,
Ce Simois menteur qui par vos pleurs grandit,

A fécondé soudain ma mémoire fértile,

Comme je traversais le nouveau Carrousel.

Le vieux Paris n'est plus (la forme d'une ville
Change plus vite, hélas! que le coeur d'un mortel);»
(«Le Cygne», vv. 1-8)
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La réalité est transmise par un mythe; le fait est la ville de Paris elle-méme, la
cité en transformation, qui contraste avec le réve d'un Paris déja mort. Il ne s'agit pas
d'une cité-fiction, mais d'une cité qui devient présente par la subjectivité du Moi.
Selon nous, la fiction n'y est qu'illusoire puisqu'elle releve d'un travail stylistique
du langage, des «contraintes stylistiques» (nous reprenons la désignation de Thomas
Pavel, op. cit.) rattachées au genre lyrique, auquel appartiennent les «Tableaux
Parisiens». Elle n'est pas le fruit d'une fictionalisation par le moyen de divers €élé-
ments constructeurs d'un systeme de fiction, mais de la confirmation d'un référent
réel qui sert & constituer le «fait poétique». Ceci ne prend autonomie que par rapport
au Sujet qui I'objective & travers sa subjectivité.

Ce qui est important, selon nous, c'est de remarquer que s'il y a fiction dans les
«Tableaux Parisiens», elle ne peut étre envisagée comme un systéme déterminé par
des catégories de «faire-semblance», mais par rapport aux manifestations d'un Sujet
qui subit une influence de I'Objet qu'il choisit, dans ce cas Paris, le transformant par
métamorphose. Dans ce sens nous considérons comme (rop excessive l'affirmation
de Michel Riffaterre quand il défend que «le texte poétique est autosuffisant: s'il y
a référence externe, ce n'est pas au réel — loin de 1a. I1 n'y a de référence qu'a d'autres
textes»?. Dans les «Tableaux Parisiens» nous avons une référence externe 2 quel-
ques-uns de ses composants. Ceux-ci peuvent étre intégrés dans la vraisemblance en
tant que matrice, comme des représentants de «types universaux» tels que la cour-
tisane, la mendiante, le criminel, et tous les personnages anonymes qui composent
le Tableau de Paris. Plutdt que comme une «illusion référentielle», ils se présentent
comme un lien au réel, établissant le pont entre le réel et I'imaginaire, tant le support
par excellence du fait poétique.

Si nous prenons & nouveau les «Tableaux Parisiens» comme exemple, nous
pouvons conclure que Paris est & la fois référent et signe, un pilier qui soutient la
construction du monde en tant que tableau ou fragments de réel, des «effets de réel»
se produisant 2 travers la présence des deictiques, des descriptions sugérées, des
adverbes qui marquent la proximité de 1'Objet, des indicateurs d'un contexte qui
contribuent 2 la référentialité. Les deux podmes intitulés «Crépuscule du Matin»
nous semblent &tre un exemple. Plus précisement le dernier contient des éléments
descriptifs illustrés par la vision du Sujet de Paris:

«(...)

C'était 'heure ob I'essaim des réves malfaisants
Tord sur leurs oreillers les bruns adolescents:

(..

L'air est plein du frisson des choses qui s'enfuient,
Et 'nhomme est las d'écrire et la femme d'aimer .

Les maisons ¢a et 1a commengaient de fumer.

(...)

Comme un sanglot coupé par un sang écumeux
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Le chant du coq au loin déchirait 1'air brumeux;

(...)

Les débauchés rentraient, brisés par leurs travaux.

L'aurore grelottante en robe rose et verte
S'avangait lentement sur la Seine déserte.
Et le sombre Paris en se frottant les yeux,
Empoingnait ses outils, vieillard labourieux.»

I_4e réveil de la ville, coincidant avec le réveil du poete, donc avec la fin de son
tra\{all. nous est présenté ainsi dans toute sa réalité i travers la personnification de
mes. «vieillard labourieux». La représentation des éléments emblématiques de la
v_1lle et du décor choisi impliquent un procédé de transposition métaphorique sous le
signe des contraires, ol le masculin et le féminin se séparent pour constituer le réel
d'ol la nuit et le réve pas i pas s'éloignent: 1'aurore, la femme et Paris, 'homme, cha-
?unAsuivant son parcours dans la solitude et le labeur, comme l'oeuvre et son créz,lteur
a cOté de la Seine et des outils. Avec Roland Barthes nous pouvons dire qu'«il se:
produit un effet de réel, fondement de ce vraisemblable inavoué qui forme I'esthé-
tique de toutes les oeuvres courantes de la modemité»?. Cet effet de réel est sug-
géré par la visualisation d'une ville qui se voit illuminée par I'aurore, le passage de
!‘omt?re a la lumiere, 1a marche lente de la nuit qui s'éloigne, la cité qui ne s'arréte
jamais, vieillard labourieux. Cette personnification de la Nature et de Paris est au
service de représentation du réel observé, le transformant en personnage princi-
pgl qui commande les mécanismes révélés ou suggérés d'un jour qui commence. Le
d!scours représente le monde, actualise le hors-texte. Celui-ci «se fonde sur le non-
dit qu'est le réel. Toute désignation du réel revient au langage»?.

L_es marques réalistes dénoncent un Sujet qui posséde une perception et une
connaissance du monde dans lequel il transporte ses déductions, ses visions plus ou
moins identifiées a 'Objet, se rapportant A ce qu'il entrevoit de singulier et d'unique.
Dire le réel c'est imaginer des symélries entre I'extérieur et l'intérieur, formant une
gégmétrie ot le réel puisse correspondre 2 l'abstraction, processus médiatisé par le
Sujet. Jean Bessiere reprend la conception de Réalisme de Sussman, en affirmant
que «le réalisme est, de fait, un discours du sujet, de la subjectivité qui pose 1'équi-
valer}ce de I'extériorité et de la subjectivité et qui fait de toute narration un jeu méta-
phorique, par lequel est construite cette équivalence. L'oeuvre réaliste s'avoue
hégélienne. Le dehors est une fiction du dedans et la représentation n'est que la
référence venue au pouvoir du sujet»?’,

) N_ous pouvons dire que «in praesentia» le fait devient expérience vécue: s'il est
vécu «in absentia» il devient évocation a travers la mémoire et le langage. Dans les
«Tableaux Parisiens» il n'existe pas un fait & proprement parler mais des visions
_subjectivées sur un lieu réel, des expériences extraites d'un réel métamorphosé,
insérées dans I'univers de 1'imaginaire esthétique créé par le Sujet lyrique. La fiction
est la maniere de dire et de montrer le fait, elle est 'essence du fait poétique qui, dans
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ce cas, se construit sur des visions subjectivées de Paris, embléme d'une époque,
d'une esthétique, d'une maniere de dire le monde par la métamorphose. «La four-
millante cité» se présente avec ses «vieux faubourgs» €t ses passants, des spectres
de la mort que le Sujet poétique observe d'un regard spleenétique. Ce sont les
«monstres hideux» qui enferment une vision qui se multiplie en nous donnant par
exemple le «cortége infernal» des sept vieillards. L'Un se multiplie jusqu'd I'Infini,
I'Un parle de I'Espace; il est la capacité méme de trouver des milliards de formes
sinistres dont l'incompréhension laisse I'nhomme inquiet et I'ime telle qu'une «vieille
gabarre/ Sans méts, sur une mer monstrueuse et sans bords»?.
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